Einzelelemente haben sich dem Ganzen unterzuord-
nen, Bewegung existiert ausschliefilich in der Linie
und im abgezirkelt freien Durchgang, Dekoration ist
verpont. Ob dies als Resultat der Wiener Jugendstil-
diskussion zu werten ist, ist nicht zu sagen. Jedenfalls
zieht sich Hitler auf die klassizistische Asthetik zu-
riick, bezieht sich auf Semper und spiter auf Schin-
kel. Alle Entwiirfe zeigen Hitlers Fahigkeit einer vor
seinem  Auge lebendigen Grundrifivorstellung, er
sicht, auch wenn er vor den Dingen steht, quasi die
Dinge von cben, eine Begabung, die moglicherweise
auch flir spitere militirische Erfolge gegeniiber allen
Schulweisheiten der Berufsmilitars sorgt.

A. Hitler, Entwurf fiir ein ,,Deutsches Nationalmuseum®

Letztlich: auch hier ist die Wirkung das wichtigste
Ziel. Kein organisches Wachstum, keine Form, die
sich aus sich selbst entwickelt, keine Dynamik, die
Freiheit zulaflt, sondern alles auf Wirkung berechne-
tes Kalkil, auf Eindruck konzipierte Kulisse.

In dieser Haltung traf er sich mit dem aus damaliger
Sicht gesehenen ,gréfiten deutschen Komponisten
des 19. Jahrhunderts®, mit dem ihn auch der Anti-
semitismus, der Totalititsanspruch und die Astheti-
sierung der Welt verband — mit Richard Wagner.
Wagner, immer wieder Wagner hieff der Komponist
seiner Wahl, weil Hider dem Raumklang verfallen
war und sich in den undurchdringlichen Geschichten
der Opern, in die er sich titelheldisch hineinprojizier-
te, verlieren konnte.

Die Wiener Hof-Oper bot ihm dafiir reiches Feld.
Wagners ,,Lohengrin®, der ,Ring*, ,Tannhauser
und ,,Hollander** standen im Repertoire zur Verfii-
gung, das meiste ausgestattet von dem verehrten
Alfred Roller. Mit Weingartner war am 1. Januar
1908 ein Direktor eingekehrt, der die intelligenten Re-
formen Gustav Mahlers aufheben wollte und der

vieles fur die neue deutsche Gefiihlsmusik iibrighatte.
Richard Strauss, d’Albert und das italienische Veri-
stenpendant Puccini waren die neuen Gétter.

Daf Hitler sich aber auch mit Ausschnitten der Er-
wartung zufriedengeben konnte, dafl er die Ganzheit
eines Werkes nicht unbedingt brauchte, ist allein dar-
aus ersichtlich, dafl er zusammen mit Freund Kubi-
zek oft die langewdhrenden Vorstellungen in Staats-
und Volksoper verlassen mufite, um rechtzeitig den
Heimweg zu suchen und sich so das ,,Sperrsechser]*
Zu ersparen.

Im Konzertsaal licbte Hitler die Romantiker, weil sie
auch wieder Klangrausch versprachen und Pathos,
einfache, auflermusikalische Inhalte statt komplizier-
ter Formalstrukturen anboten, letztlich Projektionen
von Gefithlen Heimat verschafften, die nur irgendwie
mit der eigenen Gefiihlswelt koalierten. Hitler suchte
das ,deutsche Erbe*, sprich: die Tonalitit, die leichte
Verstandlichkeit, den schénen Schein des Erbauungs-
moments, die Analogie zur Grofimannssucht der
Ringstraflenaura, das illusionshafte Moment weltum-
spannender Bedeutung und die Betonung des Natio-
nalen, eine Asthetik also, die von der Mehrheit der
Wiener geteilt wurde.

Hitlers Asthetik war durchaus eingebettet in das
Kunstverstiandnis konservativer Bildungsschichten in
Wien und jener, die Kunst als Botschaft politischer
Handlungsweisen definieren wollten. Diese Affirma-
tion schuf ihm zweifellos eine Art Heimatgefiihl,
wenn ihm auch die Grofsstadt mit ihrer Herzlosigkeit,
ihrer anderen Seite eher rauh begegnete. Die Polari-
tit dieser Stadt, auch um 1910, lag aufl der Hand: Es
gab eine Wiener Tradition von hoher Qualitdt und
Innovation von hoher Qualitat, Kréfte, dic unver-
sohnlich aufeinanderprallten. Die Ringstrafle war da
und die Psychoanalyse Sigmund Freuds, Wagner
wurde gefeiert und Schénberg schon verpont, Makart
war noch in aller Erinnerung und Kokoschka provo-
zierte die Skandale, selbst der verharmlosende Hof-
mannsthal mufite sich der Kritik stellen. Und Hitler
nahm in sich auf, was er wollte. Durchaus nicht nur
die Ringstrale, sondern auch das Arbeiterviertel
Meidling, um die Wohnverhiltnisse der Werktatigen
zu erforschen, er besuchte nicht nur Wedcekinds Dra-
men, sondern beobachtete auch den realen Pfuhl der
Laster am Spittelberg, er bewunderte Biirgermeister
Luegers Demagogie und sicher auch seinen kalkulier-
ten Antisemitismus, verfolgte die Schreiduelle im Par-
lament und er sog langsam, aber bestindig jene Vor-
urteile in sich auf, die der Durchschnittswiener da-
mals gegen die Juden artikulierte. Die Prostitution,
der Fortschritt in Musik und Kunst, die sozialdemo-
kratische Presse galten allgemein als judisch domi-
niert, und antisemitische Schundliteratur wie die vom
Hochstapler Lanz von Liebenfels herausgegebene
Zeitschrift ,Ostara™ nahrten bestindig das antijudi-
sche Klima. Obwohl Hitler die Primirliteratur der
Rassenlehre kannte und auch die Ideologien des
Antisemitismus, so dirften ihn die verworrene Ge-
stalt des Ordensgrinders Jorg Lanz von Liebenfels
und dessen Ordensburg Werfenstein in Niederoster-
reich mehr beeindruckt haben als die biologistischen
Argumente.

Wieder ist der Schein wichtiger als die fragwiirdige
Substanz, wieder einmal die Neurotik und Phantastik
einer schwachsinnigen Mythologie prigender als alle
anderen Argumente.
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