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Manfred Wagner (Wien)
Berlin und Wien — zum Gegensatz der Metropolen vor dem Nationalsozialismus

Auf den ersten Blick gesehen, haben Wien und Berlin vitdeallelen Beide waren
Hauptstadte machtiger Reiche, zéhlten zu den Verlierern nach dem ,GrofRen Krieg“ 1914-
1918 (wie er in der angelséachsischen Welt immer noch bezeichnet wird), beide standen 1918
nach der Ablésung der Dynastien als Verwaltungsmittelpunkte der neuen Republiken vor
gewaltigen Umstellungen, beiden waren Wohn- und Arbeitsstatten wichtiger Intellektueller,
gleichgtltig ob Kinstler oder Wissenschatftler, beide hatten eine gewaltige Bauphase im 19.
Jahrhundert hinter sich. Bei naherem Hinschauen ist aber alles doch ganz unterschiedlich: vor
allem mit dem Eintritt in die Moderne und jenen Konsequenzen, die aus ihren
Errungenschaften heraus das zivile Leben berihrten.

Zwar hatte Wien in seiner Definition der Moderne, die im wesentlichen iBrtdeckung der
Seeleals alles umfassendem psychischem Zentrum tatsachlich auch den Tabubruch mit der
alten Gesellschaft vollzogen hatteab den 1880er Jahren eine Informationsexplosion
ohnegleichen durchgemacht, was in 75 mehrsprachigen Tageszeitungen um 1900 fesultierte
Wien hatte auch eine Reihe von technologischen Erfindungen beherbergt, die allesamt
Ergebnisse philosophisch-physikalischen Denkens waren (immerhin sal3en auf den
bedeutendsten Philosphielehrstiihlen der Wiener Universitat Physiker wie Ernst Mach oder
Ludwig Boltzmann), hatte mit dem radikalen Schritt zur Zwolftonmethode selbst die alten,
jahrhundertelangen Ordnungen der tonalen Systeme gesprengt und mit der Secession die
lange Trennung zwischen Kinstler und Konsumenten auf eine neue Stufe der gemeinsamen
Erfahrung gesteﬁt Es hatte die Pluralitat nicht nur in den Ethnien der achtzehn Vdélker des
Kaiserreiches vor allem in der Kunstproduktion entsprechend ausgenitzt und die neue
Erkenntnis des ,Nervdsen® in Literatur gegossen, sondern gleich auch die Utopien bis zum
eigenen Dementi formuliert. Hier wurde jene unselige Totalitat, die der Nationalsozialismus
dann tatsachlich realisierte, sowie auch disthetisierung der PoIit?keingeIeitet, die
ebenfalls zur allm&hlichen Hinbewegung der politischen Parteien in Richtung
nationalsozialistisches Denken flhrte; soweit, dal’ schlieRlich nach erfolgter Machtiibernahme
die Anpassung nur mehr den radikalen Fundamentalisten, also strengen Katholiken,
Monarchisten und Kommunisten schwer fiel. Aber, die Ansatze dieser Moderne waren
vorwiegend kunstlerische und wissenschatftliche, wo alles gedacht, formuliert, gefuhlt werden
durfte, wo jedoch die technologischen Konsequenzen letzten Endes, bis auf die fatale
Stimmungsprioritat, nicht eingeldst wurden.

Berlin, das erst 1870 mit der Reichsgrindung Hauptstadt geworden war und noch um 1900
nur knapp 300.000 mehr Bewohner als Wien mit seinen 2,4 Millionen hatte, wurde zwar
wilhelminisch gepragt von architekturgeschichtlich durchaus zu vernachlassigenden
Baumeistern, hatte aber den groSehub der Modernerst mit dem Zusammenbruch dieser
Wilhelminischen Ara empfangen, dann aber praktisch und radikal umgesetzt. Jetzt hieRRen die
neuen Herausforderungen Industriehallen, Fabriken, Kaufhduser, Hotels, Bahnhofe, also
Grundkapitalien der Lebensmoderne, welche die ausschlaggebenden Veréanderungen von
Arbeitswelt, Urbanitat, Mobilitat und Energie realiter und breitflachig umsetzten und die
Stadt innerhalb weniger Jahre somit zur zweitgré3ten Metropole Europas — nach London mit
knapp 4 Millionen Einwohnern — machten

« Der Grammatik und der Verstandlichkeit der Sprache wegen sind alle personalen Begriffe geschlechtsneutral, also weiblich
und mannlich zu verstehen.



Hatte die Psychokonzentration Wiens zwar geistig den Transfer zur neuen Gesellschaft
vollzogen, so standen doch mit Ausnahme von Arbeiten eines Adolf Loos die alten Bauten als
Trager der Geschichte unangefochten (nebenbei bemerkt bis heute), so fehlte der Raum, um
ein neues Verkehrskonzept groRerer Ordnung durchzusetzen, es fehlte das Kapital fir die
Entwicklung groRRerer Industrien, die richtige Einschatzung neuer Errungenschaften der
Energie sowie der damit verbundenen Technologie und hierdurch der Anschluf3 an die neue
Zeit. Hatte Berlin sich New York als Beispiel gewéahlt, soweit, dal} Mark Twain schon 1891
vom ,preullischen Chicago“ spré{ph so sah sich Wien selbstgenigend, konnte
maoglicherweise auch gar nicht anders, weil die vorhandene ,Hardware* der Stadt méchtig
und 50 Jahre vorher unwiderruflich erneuert worden war (Ringstral3enbau), und der Mut zu
einer Art neuem Anlauf vollig fehlte.

Auch die politische Entwicklungideologisch weit eher verwandt — zumindest temporar als

die Durchsetzung des republikanischen Systems —, konnte daran nichts andern. Die Dynastien
waren zwar durch eine Art Revolution abgeldst worden, welche die neue Sozialdemokratie
kurzzeitig als primaren Machttrager einsetzte, aber die schnelle Ablosung durch die
Konservativen verhinderten den Wechsel.

Wahrend aber in Deutschland nahezu jahrlich die Regierung wechselte und das ,konservative
Zentrum“ zumindest nicht ungebrochen an der Macht blieb, hatten in Osterreich schon 1920
die Christlich-Sozialen das Ruder dbernommen und sich nicht nur in der Bekampfung des
Sozialismus erschopft, sondern auch in der MiRachtung der Anspriiche, welche die Moderne
an die neuen Gesellschaften stellte. Nur die Stadt Wien mit ihrer durchgehend sozialistischen
Regierung zog das ehemalige Grindungsstatut der Sozialdemokraten mit dem darin
verankerten Avantgardeprogamndurch, allerdings schnell eingeschrankt und von der
Fehleinschatzung der Imitationspflicht zur Burgerlichkeit sowie dem allgemeinen
Deutschnationaltrend bedrangt; im Land konnten aber die Sozialisten trotz des Sieges bei der
letzten freien Nationalratswahl der Ersten Republik 1930 das Ruder nicht mehr herumdrehen.

Naturlich gab es in beiden Stadten das Phanomebeitslosigkeit das um die
Weltwirtschaftskrise 1929 seinen Hohepunkt erreichaber Berlin hatte ab 1924 in den
Aufschwungjahren seinen Buirgern die Einsicht vermitteln konnen, dal3 diese auch mit dem
Paradigmenwechsel der Moderne zusammenhing, wahrend in Wien niemand, auch die
Sozialdemokratie nicht, Hoffnung auf Arbeit schaffen konnte. Dall man sich erstmals
wissenschaftlich empirisch mit ihr beschéftigte (Paul Lazarsfeld/Maria Jahoda/Hans Zeisel
,Die Arbeitslosen von Mariental®) trostete die beispielsweise bis zu 50% Arbeitslosen in der
Metallindustrie nicht. Die vor allem in Wien auch damals gut ausgebaute soziale Sicherung,
die in einem exorbitanten Wohnbauprogramm ihren materiellen Ausdruck fand und die "Neue
Zurcher Zeitung” vom 19. Dezember 1924 zum Eindruck verleitete, die Stadt habe die
"reichste Stadtverwaltung Europas”, linderte die Not, anderte aber nichts am Problem der
fehlenden modernen Technologie. Auch die Versuch, bestehende soziale Mi3stande zu
beheben, anstatt die Ursachen fur diese Mil3stande zu untersuchen und deren Abschaffung in
Angriff zu nehmen, spricht fir die Konzentration auf die Psyche anstelle auf jene
physikalische Dimensionen, die als Grundpfeiler der modernen Gesellschaftsentwicklung den
Rahmen des kinftigen Lebens darstellen sollten.

Die Industrieproduktiorerreichte zu keinem Zeitpunkt das Niveau von beispielsweiselo1913
Gewil3 war es nicht nur die Schuld der verantwortlichen Politiker, weil die Lésung vieler
okonomischer Probleme auRerhalb der Kompetenz Osterreichs lag. Statt die Landwirtschaft



neu umzustellen und damit profitabler zu machen, neue Energiequellen beispielsweise in der
Wasserkraft zu suchen, alle Konzentration auf die vorhandenen Rohstoffe zu richten, den
damals schon riesigen Beamtenrat zu reduzieren und das Kreditwesen zu adaptieren, bluhten
Mythen von standischen Ordnungen und ergaben sich Fehlinvestitionen in der Spekulation
mit Waren und Wertpapieren. Wegen Problemen mit Devisen und Valuten brach eine Reihe
alteingesessener angesehener Unternehmen zusammen, hohe Zollmauern (bis zum Teil Uber
60 %) verhinderten den grof3raumigeren Austausch, so dafl wahrend der 1930er Jahre der
Handelsverkehr innerhalb des Donauraumes auf etwa 15 % des Vorkriegswertes geschrumpft
war. Hier rachten sich die Sinden der Vergangenheit in der fehlenden technologischen
Industrieentwicklung ebenso wie die Strafmalnahmen der Siegermachte, die das
Selbstbewul3tsein der Bulrger soweit brachen, dall ohnehin niemand mehr an die
Lebensfahigkeit Osterreichs glaubte und die AnschluRsehnsucht sich schon in der Wortwahl
der Republikgrindung mit ,Deutsch-Osterreich* unzweifelhaft manifestierte. Das Land
schaute auch in seiner Krisensituation in die Vergangenheit, auch die Sozialdemokratie, und
die zweifellos tberzogene Volkerbundkontrolle tat ein Gbriges.

Wahrend von Wien taglich ein Personenzug von Wien nach Salzburg verkehrte und in Wien
selbst die Elektrifizierung auf Schwierigkeiten stieR, war Berlin \éémkehrsmittelpunkt

erster Ordnung geworden, hatte seine geographisch gunstige Lage als Durchgangsstation von
europaischen Nord-Sud- und Ost-Westverbindungen ausgebaut, wo nétig mit der Schiffahrt
verknUpft, sogar fir den Personenverkehr als Alternative zur Eisenbahn gesehen (41 Stunden
fluBaufwarts von Hamburg nach Berlin zu gleichen Preisen!), aber vor allem die
Frachtschiffahrt radikal und schnell nach den neuesten Errungenschaften der Antriebstechnik
(Dieselmotor!) adaptiert 1926 erdffnete Berlin in Tempelhof seine Auslandsflige, die
strahlenférmig alle wichtigen Orte des Kontinents erreichtéfan flog auch des Nachts (ab

1928 von Berlin nach Hannover), und erst Uberquerte die Post, dann auch Personen erstmals
die Alpen. Berlin war der Ausgangspunkt fir den Sudamerikapostdienst 2100 km lang bis
Madrid, wo die zentrale Abfertigung nach Ubersee erfolgte. Der technologischen
Neuentwicklung von Motorrad und Auto trug nicht nur die Ubernahme der
FlieBbandproduktion aus den USA Rechnung, sondern auch die Erbauung von Rennstrecken
(wie der im September 1921 eréffneten Avus). Es muldten neue StralRen gebaut werden, die ab
1924 die ,Studiengesellschaft fir Automobilstral3enbau“ weitlaufig plante und Berlin als
Zentrum der Verkehrsverbindungen etablierte. Selbst der Gedanke an die Autobahn laf3t sich
bereits in den 1920er Jahren nachweisen, ist also keine Erfindung des NationalsoZialismus
1921 wirbt die Automobilausstellung fur die neue Technologie wie flr Berlin als Messestadt,
die gut ausgebauten S- und U-Bahnen, die StraRenbahnen, Autobus- und Pferdebuslinien
bedienen auch die Berliner selbst. ,Theaterwagen” hiel3 ein Pferdebus, der nach Schluld der
Theater und Varietés Mitreisewillige einsammelte.

Mit dieser Entwicklung der Verkehrssituation in allen Kategorien war aber auch eine
BewulR3tsseinsdnderung verbunden, die mit Hilfe der Infrastruktur ein geoes
Lebensgefiihlerzwang. Keine Stadt ist so ruhelos wie Berlin. ,Alles ist in Bewegung"
erstaunt sich Nicolson 1929, ,Preuf3ens Hauptstadt ist ein Bienenkorb“ klagt Max Rychner
1930, ,Rhythmus, Rausch und Wogengarung“ stéhnt Gerhard Hauptmann, der sich von dem
Riesenmagneten unwiderstehlich angezogen ftihée Bahnhéfe, quer tiber die Stadt
verteilt, sind die Endknoten der auf sie zulaufenden Querlinien, vor ihnen entstehen groR3e
Platze und selbst alle Beherbergungskategorien vom alten Gasthaus (ber den



Menschencontainer zum imitierten Palast wachsen schnell aus dem Boden. Der Bahnhof ist
die Schicksalsstatte fur viele: fur jene Handvoll, die die Stadt verlassen, fur die
Hunderttausende, die die Metropole als Endpunkt ihrer Lebenswinsche sehen, die vor allem
ersehnte Zielstation der Hoffnung und Eskapismus aus landlich&r Nott kommen jene
300.000 Russen an, die Ende 1924 in Berlin registriert sind, die Polen und die Zigeuner, die
inzwischen langst rassistisch verfolgt werden, die Stréme der 06stlich liegenden
Volksgemeinschaften, von denen viele auf dem Weg nach dem Westen in Berlin auch
hangenbleibelﬁ Dort kommen auch 10.000e junger Madchen an, die alljahrlich ihren Einzug

in Berlin machen, vollig unerfahren, unberaten, aber ,voller Erwartung des Gliicks, dem sie in
der GroR3stadt zu begegnen hoffen* wie in den Statuten des Diakonischen Werkes Berlin
verzeichnet ist. Dort arbeiten die neuen Bahnhofsmissionen, streng nach Konfessionen
getrennt, also katholisch, evangelisch und judisch, dort stand die neue Bahnhofspolizei und
auch die Legion von Zuhéltern und anderen Menschenhafidlern

Als dritter Faktor fur die Moderne steht daght. Fernand Léger, immerhin aus Paris
angereist, schreibt ,Berlin ist ein einziger Lichtblock. Die entsetzliche wilhelminische
Architektur verschwindet, aufgesaugt, maskiert, absorbiert von Elektrizitat. Die Stadt ist wie
eine scharfe Saure, alles ist viel zu neu, das Auge wird miide vom UbermaR an Intensitat.”
Licht in und auf den Gebauden, Licht auf den StralRen, Licht in der Werbung, Licht, Licht,
Licht. Energie und Moderne spielt hier in allen Farben, vor allem immer wieder in
glanzenden Weil3, so weil3, dal3 Jean Giraudoux diagnostiziert: ,In Berlin hatte man das
Gefuhl wie im Traum zu leben, manchmal auch wie unter einem Alptraum. Licht, Bewegung
und Menschenmassen wohin man schaubte Lichtkinste, vor allem das Kino werden zum
neuen Magneten der entfesselten Menge und Lichtkinstler, also Filmstars faszinieren, legen
den Zugverkehr lahm, wenn z.B. Charlie Chaplin am Bahnhof FriedrichstraBe 1931 ankommt
(die sturmischen Verehrer reif3en ihm die Knépfe vom Leib, so dald er vor dem Hotel Adlon
nahezu seine Hose verliert). Das ist die neue Stimmung, die trotz der Armut, deren
Silhouetten im grellen Licht noch scharfer Konturen zeigt, als ,heif3” bezeichnét wird

Die Attraktivitdt der modernen Stadt hiel3 Platz fur alle, Bewegung fir alle und Licht fur alle,
hiel3 grelle Werbung vor allem jener Etablissements, die von den Massen lebten: die Kneipen,
die Tanzpalaste und ganz neu das Kindedermann strémt dahin, weil nahezu im
Schnellverfahren die Téauschung von einem glucklichen Leben ablief oder auch nur von
einem anderen, wo Kitsch gar nicht genug triefen konnte, um die kleinen Leute nicht doch
~einzumoblieren” wie es damals hiel3, wo die TrAume auf der Leinwand Realitat wurden, wo
alles moglich war und die existentielle Not stundenweise drauf3en blieb. Auch die Varietés
und Bars und Unterweltetablissements konkurrenzierten mit der Lichterflut rings umher und
emanzipierte die Ganovenwelt unter dem Zeichen des Lichts. Jeder kannte die Topleute der
Unterwelt. Zum ,Ganovenball“ lud man auch den Polizeiprasidenten ein, Stehlen und Hehlen
war ebenso an der Tagesordnung wie Betrug und Prostitution. Die Schlepper, Diebe,
Schréanker, Loddels und die dazugehdrigen Braute hatten Hochsaison und waren Gewinner
des Moderneschufs

War die eigene Bleibe noch so klein, dunkel und unfreundlich, so lieR das Leben auf der
Stral3e viel Platz fur die geheimen Wiinsche und machte in modo illusione mdglich, was man
sich kaum ertraumen konnte.

Massenkultur und Avantgardaker Kinste begegneten sich in Berlin und beide farbten auch
aufeinander ab Die Alltagssexualitit, eine Konsequenz aus Bewegung und der



neuentwickelten Mode, der Tanz als spielende Losung aus dem beruflichen Ernst zogen ihre
Spuren in der Literatur, in Film und Theater. Die Schonheit der Schauspieler hinterliel3 ihre
Spuren und Moden auf die meist noch ledigen Frauen. Die Schallplatten gaben wieder, was
man beim Tanzen hofe die Riesenevents mischten die Schichten durcheinander, um sie
wieder, wenn es um Geld und Kapitaleinsatz ging, strikte zu trennen. Autorennen, Rennbahn
und das Theater galt den Begulterten, Kneipe, Tanzpalast und Kino sowie der von der
Sozialdemokratie stark gefdrderte Sport galt den Armen. Und am Sonntag begegnete man
sich in der Natur, wo die Einen wandern, die Anderen flanieren, Feste fir alle, je nach Bedarf.

Auch die Mode driftete auseinander. Hatte nach dem Krieg Berlin vor allem auf die
franzésische Mode geblickt und in derartiger Qualitat nachproduziert, da? man vom "Berliner
Chic” sprach, drehte sich der Wind mit der Besetzung des Rheinlandes und Ruhrgebietes
durch die Franzosen Anfang 1923. Zwar dauerte der anfangs ausgerufene Boykott nicht
lange, allerdings geniigte die Zeit, um die Grundlage fiir eine eigenstandige Modeentwicklung
zu schaffen. Konform mit den gesellschaftspolitischen Entwicklungen schuf sie das Bild einer
»-neuen Frau® mit schlichter und einfacher Schnittfiihrung, Kiirzung des Rockes, Betonung der
Hufte, um Luxuskompensation durch Hut, Haube, Schmuck sowie Schuh mit halbhohem
Absatz. Funktionskleidung war ein weiteres Thema, gesplittet in Arbeit, Tanzen, Freizeit,
Sport — und Vergnugungskultur und sicherheitshalber fuhren die Designer mit auf den
Schienen der Kunst: dem Kubismus zuerst, aber auch der neuen Sachlichkeit und Facetten,
die mit den Gesellschaftsmoden (Jazz!) zusammenfielen

Anders in Wien. Schon die Stadtgestalt konnte nicht mithalten. Die City war ohnehin kaum
veranderbar in ihrer mittelalterlich angelegten und bis heute beibehaltenen Gassenenge, der
Ring war gezogen und die sternformig zulaufenden Stral3en, teilweise als strategische
Militarverbindungen geplant, teilweise auch nur als Radialzufihrungen gedacht, konnten
wegen der Bausubstanz der zweiten Jahrhunderthélfte kaum veréandert werden. Vom Gdurtel
auswarts lag die Chance fir den Wohnbau, wobei auf die bis heute erhaltenen Dorfer am
Stadtrand Rucksicht genommen wifd®azu kam, daB niemand den Mut aufbrachte und
auch wahrscheinlich niemand das Geld dazu hatte, detaillierte Planungen, die ab Otto Wagner
von jedem prominenten Architekten der Stadt in Angriff genommen wurden, umzusetzen.
Statt dessen blieb man in der alten Planungsstruktur. Der Verkehr war spérlich, das Licht
wenig, aber die Wohnungssituation mit dem Explodieren der Gemeindebauten soweit
ertraglich, dal3 man es auch Zuhause ganz gut haben %onnte

Statt zu wandern die Menschen ab, 300.000 sind es zwischen 1919 und 1934. Die
Massenquartiere sind Notunterkinfte, die Elektrifizierung geht langsam voran, der Verkehr
nimmt auffallend langsam zu. Nur d&port floriert dank der regierenden Sozialisten, die
damit nicht nur die Beschaftigungsliicke sinnvoll schlieBen, sondern auch die Gesundheit der
Burger fordern wollen. 1928 ertffnet der Wiener Eislaufverein seine Kunsteisbahn. Und
Kinos gibt es auch, viele kleine anstelle mancher Theater, oft eingeschweilt in schon
vorhandene Bausubstanz. Auf den StralRen spielt sich Elend ab oder militarisches Gehabe,
meistens der Heimwehr, und bei Demonstrationen spielen die Nationalsozialisten schon heftig
mit, verprigeln 1923 in der Schlacht auf dem Exelberg 90 Sozialdemokraten, zeigen 1925
ungeniert ihren Antisemitismus oder protestieren gegen das, was sie fur Avantgarde halten:
gegen KreneksJphnny spielt auf1928, gegen den pazifistischen Filnm, Westen nichts
Neue$ nach Erich Maria Remarque 1931, der gleich auch offiziell mit einem Verbot belegt
wird; Nationalsozialisten demonstrieren beim Gauparteitag 1932, bei dessen



AbschluRkundgebung auf dem Heldenplatz Hermann Goring spricht. Die linke Seite kann
wenig entgegenhalten, sieht man vom Generalstreik 1927 anla3lich des Schattendorfer-
Prozesses einmal ab

Gewil3 gibt es auch hier efatimmungssyndromer Kriegsgewinnler und Devisenschigber

Es reduziert sich aber auf die Usurpation der Theater, der Konzerte, auf die Etablierung von
silberner Operette und flachem Nach-Wagnerianertums. Die Sozialisten waren zwar gut
organisiert, ein Viertel aller Osterreicher waren Parteimitglieder und immerhin 10 % aller
Frauen, es gab den Schutzbund mit einer Starke von 80.000 Mann und straffe
Gewerkschaftsbewegungen, Vereine jeder Art als Vorfeldorganisationen, aber auch den
restriktiven Kurs der Regierung als Bindnis zwischen Heimwehr und Armee und die fehlende
Oppositionskraft mit fehlenden Alternativkonzepten.

Die Wiener Mode die im 19. Jahrhundert entsprechend der historistischen Phase Pracht,
Herrlichkeit, Uppigkeit vorgab, reagierte auf den 1. Weltkrieg mit einer Gegenbewegung, die
sich vor allem zu einem wahrem Boom auf den Markt der reinen Modezeitschriften
auswirkte. Ausgangspunkt ist die soziale Notlage, die viele, auch vormals vornehme Damen
zwang in die Hausschneiderei auszuweichen, was als Tugend der modernen emanzipierten
Frau verstanden wurde. Auch in Wien war eine Mischung aus Wiener und Paris Anklangen,
allerdings hochwertig modefotografiert von Kinstlern wie Dora Kallmus alias Madame
d’Ora, Arthur Benda, Dora Horowitz, Wilhelm Willinger, Edith Glogau, Kitty Hoffmann und
Edith Barakowitz. International machten unter den Entwerfern wohl die Modekunstler, die
meistens in irgendeinem Zusammenhang mit der Kunstgewerbeschule standen, von sich
reden. Die neue Spezialititen aber waren Tracht und Sportbekleidung. Damit wurden nicht
nur die neu aufkommenden gesellschaftlichen Stromungen bedient, sondern gleichzeitig auch
die wenigen Rohstoffe des Landes und die Billigproduktion der Hausarbeit ausgenitzt. Dem
Ruckgriff auf die Seele in der Formulierung der Moderne entsprach auch der Ruckgriff auf
das Biedermeier, die Demonstration der ,Kindfrau“. Vor allem die Hutmode mit ihren
grof3en, oft Blumen und Bandern verzierten Strohhiten setzte diesen Typus vom ,Berliner
Chic* ab. Dieser auch in Wien im Film hier popular gemachte Frauentyp wurde hier zwar
bewundert, fand jedoch nur wenig Nachahmufigen

Das intellektuelle Klimain Wien war den Umstanden angepal3t. Es blihte dort, wo wenig
Kapitaleinsatz und Technologie gebraucht wurde, Dbeispielsweise in vielen
Wissenschaftsdisziplinen, die in den Zwischenkriegsjahren den hdchsten Prozentsatz an
Nobelpreistréagern innerhalb der prozentualen Bevolkerungszahl ergaben, wobei nahezu alle
aus den ehemaligen Kronlandern und dem hohen Anteil der Intelligenz in der judischen
Bevdlkerung stammten, wahrend die Geisteswissenschaften sich eher ideologisch formierten,
sich allesamt dem deutschnationalen Trend nicht verschlieBen konnten und damit entweder
Reaktion oder schon weit weniger der Opposition diént®ie Kleinform des Kabaretts

bluhte verstandlicherweise, weil sie auf3er Witz und Einfall kaum technisches Equipment
brauchte. Die Karikatur florierte, weil sie eine typisch dsterreichische Bewaéltigungsstrategie
ernstzunehmender Probleme durch Verhdhnung ist. Das Theater fuhr in den eingefahrenen
Gleisen und lebte grosso modo von der Literatur vergangener Zeiten, Artisten waren auch von
der Regierung gewilnschte Ablenkungsmandver vom Ernst der Situation. Auch wenn die
Vergnugungsetablissements h&aufig geschlossen und wieder erdffnet wurden, meistens aus
okonomischen Grinden, nahmen sie sich im Gegensatz zu den gro3en Buhnen zunehmend
auch dessen an, was wir Theaterwelt nennen, und konkurrierten nicht ohne Erfolg gegen die



neue Filmwelt. Diese Varietés trugen den Virus der amerikanischen, also der technischen
Moderne nach Wien und hatten damit auch soweit Erfolg, wie es die nach wie vor strenge
Zensur zulie3. Der einzige gréf3ere Kinopalast aber war das umgebaute ,Apollo“, das 1929
mit dem amerikanischen Ausstattungsfilimagly Hamiltort erdffnet wurde. Trotzdem blieb
Kleinkunstder zutreffende Terminus fir das, was Wien von Berlin trénnte

In Berlin, wo die Moderne radikal Zensurschranken des reaktionaren Kaiserreiches gebrochen
hatten, waren die Mischformen angesagt, in denen Tanz und Kabarett oft verkntpft wurden,
und vor allem der Dadaismus seine Usurpation dieser Wortkunst antrat. Er, der die Sprache
zertrimmerte und die Geschehnisse uminterpretierte, lebte von der kinstlerischen
Emanzipation der kleinen Form gegeniber der groBen Buhnenwelt, politisierte das
Vergnugen, verhdhnte die offentlichen Autoritadtsanspriuche und half mit, in Windeseile an der
Macht zu kratzen, soweit, daf’ sie demokratisch vertraglicher wurde. Dort wurGbateson
etabliert, das den Interpreten von Hollaender & Co auf den Leib geschrieben wurde und
tatsachlich den EinfluR Paris’ bestétigte, dort Ubersetzte Walter Mehring den neuen
Expressionismusir den Alltagsgebrauch, dort spielte sich der politische Kampf gegen die
Macht und den drohenden Nationalsozialismus mit dem unermudlichen Einsatz etwa eines
Kurt Tucholsky tatsachlich ab. Wie sehr selbst die Theaterleute diese Form schatzten, ist
allein daraus abzulesen, da3 Max Reinhardt im ehemaligen Zirkus Schumann in Berlin nicht
nur sein grofRes Schauspielhaus etablierte, sondern im Keller auch ein Kabarett grindete, so
dalR die Darsteller wechselseitig auf ,ebener* Erde und im Keller auffraiahezu alle

grol3en Protagonisten des deutschen Theaters finden wir auch in der Kabarettszene wieder.
Und nahezu alle wichtigen Komponisten versuchten sich auch in diesem Metier. Das
Schonberg diese Forum suchte, ist mehr als verstandlich.

Das Berliner Theater und auch dieLiteratur sahen denn auch ihre Aufgabe in der
bedingungslosen Verkindigung der Moderne in Kombination mit einer revolutionaren
Politik. Die Expressionisten mit ihren antiblrgerlich gedachten Entwirfen vom neuen
Menschen machten Aufbruchs- und Revolutionsgedanken popular, zertrimmerten damit den
Reprasentationsgedanken des Staates und der Bourgeoisie. Sie bezahlten diesen Weg zum
Teil mit Haftstrafen, wie etwa Ernst Toller und Erich Muhsam, mit Anfeindungen, die fur die
meisten von ihnen mit der Vertreibung, jedenfalls mit dem Verbot im Nationalsozialismus
endeten. In der Literatur war damit die Hintansetzung des ,unpolitischen* Dichters
gekommen, was Thomas Mann als ,machtgeschitzte Innerlichkeit® bezeichnete; sein
,Zauberberd von 1924 erreichte mit einer Auflage von 100.000 Exemplaren allerdings nicht
die ,BuddenbrooKsvon 1901, die bereits eine Auflage von 1,3 Millionen Stick erzielt
hatten. In dieser GroéRenordnung hatte auch sein Bruder Heinrich Mann mit seinem Roman
"Der Untertan” (1914/18), der als Prototyp dieser radikal demokratisch republikanischen
Literatur gezahlt werden muf3, mit einer Auflage von 500.000 Stiick noch mithalten kdnnen.
Die andere Seite war die Entwicklung zur Trivialliteratur mit den Namen Hedwig Courths-
Mabhler, Ludwig Ganghofer und Karl May, welche die am meisten gelesenen Autoren der Zeit
waren. Der Unterschied wird klarer, wenn man die 29 Romane von Courths-Mahler, die bis
1941 eine Gesamtauflage von 30 Millionen Exemplaren erreichten, der héchsten Auflage des
Antikriegsromans Im Westen nichts Neudeson Erich Maria Remarque, eine Million,
entgegensetzt. Ein anderer Zweig der Moderne, wenn auch aus denselben Quellen gespeist,
war die politische Literatur vom Range Bert Brechts und die Apologie der Stadt schlechthin:
Alfred Doblins Roman Berlin Alexanderplatz (1929). Diese Grodl3enordnung in der



Verbreitung konnten Egon Erwin Kisch, Johannes R. Becher, Georg Lukacs, Anna Seghers
und andere mit ihren Ausgaben nicht errei¢hen

Hatte das Theater in Wien trotz der Modernierungsversuche, die wahrend der Ara,
Mahler/Rollei” in der Oper eingesetzt hatten, die Szene formal wesentlich verandert, ohne
aber die Grof3strukturen der Burgerlichkeit zu verlassen, so differenzierte sich die Literatur in
mehrere Richtungen. Kaum zu finden war die Hommage an die neue technologische Welt,
man konzentrierte sich vielmehr auch hier auf die Seele, die individuelle Befindlichkeit und
die Detailprobleme der gesellschaftlichen Veranderungen. Die wenigen Themen, die sich mit
der Inflation und den chaotischen Zustéanden der Nachkriegswirtschaften beschaftigen, waren
in der Minderheit. Schon erfolgreicher war die Aufarbeitung des Zusammenbruchs des
Habsburger Reiches, die anspruchsvoll — wie von Joseph Roth — und schon trivialer — von
Bruno Brehm — thematisiert wurde. Hugo Bettauer widmete sich der veranderten Sittenszene
der neuen Gesellschaft, Stefan Zweig den verlorengegangen Werten, denen Erwin Guido
Kolbenheyer schon die neue volkische Perspektive entgegensetzte. Die Geschichte machte
viel Furore, weil man mit ihr auch trefflich von der Gegenwart ablenken, andererseits mehr
oder weniger versteckt die Reaktion als politische Dimension eintraufeln konnte. Mirko
Jelusich, Robert Hohlbaum oder Karl Heinz Strobl waren dann auch die Protagonisten, die
nicht nur im Nationalsozialismus hdchst erfolgreich waren, sondern auch in der
Osterreichischen Nachkriegsepoche bis in die 70er Jahre. Dal3 es auch anders ging, bewies
Leo Perutz, der Geschichte als Analogie zur Gegenwart verstand und subversiv deren
Problemstellung problematisierte. Dafd ein Narr zum Vollstrecker des Schicksals wurde, liel3
Skepsis fur die Zukunft aufkommenEine andere Variante war die — allerdings nur von
Sozialisten hochgeschéatzte — Literatur des Austromarxismus. Den Grundungsideen
entsprechend, waren viele der politischen Fuhrer auch gleichzeitig Schriftsteller und Dichter,
verkniipften so Politik und Asthetik unter Reformgesichtspunkten und zeigten
Einzelschicksale des Systems zwar detailliert auf, blieben mit der zunehmenden Isolierung
aus der aktiven Politik jedoch ohne grof3es Echo. Auch hier: kein Durchschlag in Richtung
einer sozialistischen Utopie fur die Zukunft, sondern Analyse der individuell erlebten
Gegenwart. Formal von Karl Kraus, aber auch von Funktiondren wie Oscar Pollak kritisiert,
blieb der Einflul des Austromarxismus auf die Gesellschaft und selbst auf die
Sozialdemokratie hochst beschrahkt

In der Bildenden Kunstvar Berlin Wien langst davongezogen. In Berlin war nicht nur die
Fotografie und die dadurch ermdglichte Fotomontage zu einem zentralen neuen Medium
geworden, das auch die Nicht-Gebildeten in den Bann zog. Dort erfand der Expressionismus
eine neue Bildsprache der Emotionen, derer sich spater, zumindest teilweise, auch die
Nationalsozialisten bedienten. Dort wurden der Dekonstruktivismus der Dada-Bewegung, die
sich aller neuen Formalkriterien annahm und vor allem in der kritischen Dimension
gegenuber den Machtverhaltnissen bestatigte, popular. George Grosz, Raoul Hausmann, John
Heartfield, Wieland Herzfelde, Max Ernst und Hans Arp waren auch formale Trager einer
neuen Malerei und Partner jener Neuen Sachlichkeit, welche die Veristen, die politischen
Konstruktivisten und auch das 1919 gegruindete ,Bauhaus” miteinschlof3. Bildnerische Berlin-
Analyse schlechthin schuf Otto Dix mit seinei@rp3stadt-Tryptichcdhvon 1927/28. Dort

wurde die mondéane, sich amisierende Luxusgesellschaft mit den Schattenfiguren der
Prostituierten, Bettler und Kriegskrippel konfronfiert



Wien konnte da nicht mithalten, und Persodnlichkeiten wie Oskar Kokoschka verliel3en die
Stadt, um sich den deutschen Kiinstlern anzuschfie®ewiR3 arbeiteten O. R. Schatz und
Franz Probst den Amerikanismus mit seinem technischen Einflul3 auf (haufige Darstellungen
von Wolkenkratzer und Auto!), gewil3 waren sie von Jazz und Flugzeugen fadzinlkest

die Moderne der Secession war erschopft, weswegen die berihmte Kunstgewerbeschule als
reales Vorbild der Bauhauskonstruktion degenerierte und Laszlo Moholy-Nagy oder Johannes
Itten die Stadt ganz verlielBen, der Lichtdynamiker Max Oppenheimer sich meistens im
Ausland aufhielt, sich Wilhelm Thony, Albert Paris Gutersloh, Alfred Kubin, Fritz von
Herzmanovsky-Orlando oder Oskar Laske in Phantasiewelten zuriickzogen, ja selbst Franz
Cizek mit seinem Kinetismus sich auf die Jugendkunst beschrénkte oder Carry Hauser, der
viele der modernen Stromungen ausprobierte, keine Offentlichkeit erfeichte

Auch die Architektur hatte sich gewandelt. Die Modernitat Otto Wagners, der das Denken der
Jahrhundertwendezeit wirksam gepréagt hatte, wurde zwar von wenigen wie Antoni Sant’ Elia
oder Rudolf Perco weitergetragen, aber der Traditionalismus im Sinne des
monumentalistischen Prunkes bestimmte die GrofRarchitektur, ein merkwirdiger
Regionalismus mit Biedermeier-Applikation den Rest. Josef Hoffmann dachte schon im Sinn
der kommenden autoritiren Systeme, sowohl des Standestaates als auch des
Nationalsozialismus, Clemens Holzmeisters Verherrlichung des neuen Massenmediums im
RAVAG-Gebaude signalisierte schlichte Monumentalitat und die eher weniger bekannten
Schopfer des Wohnbaus demonstrierten eher den sozialdemokratischen Widerstand in der
Néahe der Biurgerlichkeit oder militarische Festungsbauweise (Karl-Marx-Hof) als jene
Moderne, welche die Neuformulierung der Architektursubstanz anbieten fwollte

Berlin baute zwar Moderne, entging aber nicht jenem Zeitgeist, der unweigerlich auch die
Diktatur der kommenden Hitler-Herrschaft mitpragen sollte, und der — wie wir heute wissen —
zu einem Faktor schwerster Umweltzerstérung wurde. Die Auftragslage fuhrte schnell in die
neue Anonymisierung der Auftraggeber und die ausschliel3liche Funktionalisierung der
Bedurfnisse. Die Sterilitat und der Verzicht auf den in sich geschlossenen Typus schrankte
die Zeichensetzung auf den Gebrauch ein. Schufen dabei Walter Gropius, Bruno Taut oder
Theo von Doesburg zwar spannende Diskussionsbeitrage, so gerieten sie doch damit jeder Art
von Ideologie in die Falle. Der Vergleich mit Frankfurt macht das Dilemma augenscheinlich.
In Berlin hatte die Wilhelminische Ara mit inrem ornamentalen ,Berliner Realismus* die
Malistabe gesetzt, dem sich nur wenige gelungene Industriebauten, wie jene von Peter
Behrens fur die AEG oder die Warenh&user und das Pergamon-Museum von Alfred Messel,
entgegenstellen konnten. Zwar bauten Bruno und Max Taut, Martin Wagner, Walter Gropius,
Ludwig Mies van der Rohe in Berlin, vornehmlich aber im Wohnungsbau, der von der Sache
her trotz der modernen Gedankenwelt keine Stadtpragung im engeren Sinn erreichte.
Ausnahmen reprasentativer Dimension waren das Deutsche Theater von Hans Poelzig und
Erich Mendelsohn (ebenso der Einstein-Turm in Potsdam und das Rundfunk-Haus), das
Shell-Haus von Emil Fahrenkamp und Mendelsohns Mosse-Haus und die Schaubihne am
Lehniner PlatZ.

In der Musik wurde der schon aus der Auseinandersetzung zwischen Eduard Hanslick und
Richard Wagner latente Zwiespalt von der Zweckbestimmung dieses Mediums wirksam.
Obwohl Wien als Geburtsort der Zwoélftonmusik eine wirksame Alternative in der Nachfolge
der Hanslickschen Position etablierte, hatte diese Richtung in Wien aufRer Skandale keinen
Erfolg. Statt dessen uberwog die nachwagnersche Asthetik, getragen vom ,Gastarbeiter"
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Richard Strauss, dessen Denken die ganze erste Jahrhunderthélfte pragen sollte, von den
Opernkomponisten Julius Bittner, Wilhelm Kienzl, Franz Schmidt und jener silbernen
Operettenara der Kalmans, Heubergers und Lehars déGaeditta” 1934 die Ehre der
Urauffihrung in der Staatsoper widerfuhr. Statt Produktion des Neuen etablierte sich die
immerwahrende Interpretation des bereits Vertralt&®ie wenigen Neutoner wie Krenek

und Berg produzierten handfeste Skandale, wenn ihre Auffihrungen nicht von vornherein
abgesetzt wurden Karl V. von Krenek). Die Hoch-Zeit der Sanger, Regisseure und
Buhnenbildner kann nicht dartiber hinwegtauschen, daf3 die Moderne auf kleinste Elitetruppen
(,Verein fur musikalische Privatauffihrungen® und &hnliches) reduziert war und keinerlei
wirkliche Anerkennung findet. Die Wiener Auffihrungszahlen von BeMy®zzeck (erst

funf Jahre nach der Urauffuhrung in Berlin): 1930 siebenmal, 1931 viermal und 1932 dreimal
gegeben — oder Krenekdghnny spielt atif 1928 22mal, ein Jahr spater nur achtmal, 1930
viermal, 1931 einmal gespielt, zeigen den Trend. Selbst die Arbeiterséangerschaft, zu Beginn
ein treuer Vertreter der Avantgarde, die Schénberg, Berg, Eisler, Krenek oder Pisk in ihr
Repertoire miteinbezog, beugte sich ab der Mitte der 20er Jahre dem Siegeswillen der
birgerlich gefalligen Kunstauffassu“?]g

Berlin, das seit dem 17. Jahrhundert ein florierendes Musikleben auf dem Konzert- und
Opernsektor besal3, wenngleich es — von der Substanz seiner Komponisten her — bis
1900 nicht mit Wien Schritt halten konnte, hatte sich 1927 mit der ,Krolloper® ein
eigenes Instrumentarium zur Erneuerung des Musiktheaters geschaffen, das sich
vornehmlich mit der Gegenwartsproduktion deutscher, aber auch internationaler
Provenienz beschéftigte. Es hatte teilweise bereits vorher Komponisten wignéfitz
d’Albert, Wolf-Ferrari, Schreker, Braunfels, Krenek, Wellesz, Strawinsky, Waeill,
Prokofjew, Hindemith, Ravel, Milhaud, Giordano etc. angezogen, hatte die Akademie
der Kinste zu einer der fuhrenden in Europa gemacht und das Konzertleben neu
organisiert. Der Sog der Hauptstadt zog die neuen Stromungen des Gesamtreiches nach
Berlin, was mit der Lokalisierung des seit 1921 in Donaueschingen stattfindenden
Kammermusikfestes 1930 auch physisch demonstriert \?(/urule')glich ware diese
revolutiondre Position im Musikbereich nicht gewesen, hatte nicht der Pianist und
USPD-Politiker Leo Kestenberg, der 1918 bis 1932, also wahrend der gesamten Zeit der
Weimarer Republik, als Musikreferent gearbeitet. Ihm ging es darum, ,Deutschland
seinen Rang als erstes Musikland der Welt zuriickzuerobern, respektive zu erhalten und
die Musik bewuf3t und mit Nachdruck in den Dienst der Volkserziehung zu stéllen.*
Dies wollte er nicht allein den Mitgliedern der Sozialdemokratie Uberlassen, sondern
eine Reform der Bildung von Grund auf fur jeden Burger erreichen. In der Denkschrift
Uber die gesamte Musikpflege in Schule und Volk von 1924, deren Kapitel er nach und
nach durch Erlasse des Ministeriums verbindlich machte, formulierte er nicht nur eine
durchgehende Konzeption der Musikerziehung, sondern wies der Musik wie auch der
Kunsterziehung neben den wissenschaftlichen Fachern einen gleichberechtigten Platz in
der Schule zu und fuhrte ein Curriculum fur Musikerzieher sowohl im Bereich der
Privat- wie der Schulmusikerziehung ein. Als neue Ausbildungsstéatte fur diese
Musikpadagogik wurde die Akademie fur Kirchen- und Schulmusik in Charlottenburg
etabliert. Dieses weit gedachte und wohl auch weit reichende Konzept setzte er durch
und etablierte damit eine vollig neue Ausgangssituation fur das Musikverstanbies
Offenheit, die sich damit vor allem in Berlin relativ schnell manifestierte, trug denn auch
bald Frichte, irritiert nur von einzelnen Machtkampfen der verschiedenen
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Organisationen und &sthetischen Richtungen. Letzten Endes aber konnte erst der
Nationalsozialismus sie aus der Prioritdt der Moderne hinausdrangen.

Berlin und Wien hatten also grosso modo im intellektuelkeontext der Kultur
verschiedene, ja zum Teil diametrale Dimensionen anzubieten. Alle Intellektuellen
auRerhalb Deutschlands insbesondere Osterreicher, muRten daher verstandlicherweise
dem Aufbruch nadherstehen als jener restriktiven Dimension, die selbst in der
fortschrittichen Stadt Wien nicht aus ihrer Riickstandigkeit respektive GgiR
Stillstand gerissen werden konnte. Vermutlich liegt darin jene Attraktivitat, die viele
schon vor der Etablierung des Nationalsozialismus 1938 zur Emigration bewegte.
Darunter war auch Arnold Schénberg.
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